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VY=VA PR1iJAIA (UVOD)

Od chvile, kdy jsem pfijal nabidku publikovat text v publikaci soustfedéné
na problematiku performativity, jsem byl v pokuseni tematizovat v ném mo-
tivaci spojenou s viastni ,,performativitou akademiénosti“ — se zvnitfnénym
pozadavkem potvrzovat skrze akty publikovani odbornych textl pfislusnost
k akademickému spoleéenstvi. Upfimné feceno jsem v této oblasti jako
novopeceny otec v poslednich letech vyrazné ,pod-performovaval“, a tak
jsem text prislibil pochybnostem navzdory. Pozdéji, kdyz jsem zacinal psat,
koketoval jsem s variantou, ze by néjaka forma autoetnografie mohla poslou-
zit jako uvod. Vychodiskem textu se nakonec stala aktualni situace, ve které
jsme se spolec¢né ocitli — globalni pandemie, jejiz disledky se promitaji do
existence vieho zivého a nezivého na povrchu Zemé. S tim, jak se zpomalila
a v nékterych pfipadech zcela zastavila vyroba zbozi, pokles! objem spotreby
energii, komodit a dopravy. Pandemie, ktera je sama dlsledkem setkani lid-
skych a nelidskych tél, zasahla stejné tak sféru ,kultury” jako sféru ,,pfirody*“,
a z neCekaného mista tak pfispéla do diskuse o potrebé vykrocit smérem za
hluboce kolonialni logiku jejich oddélovani.

Tézko odolat pokuseni tematizovat udalost, ktera mize byt skutecné
epochalni, ktera je svétova ve svém rozsahu, ale pritom je v intenzitach afek-
tivnich reakci extrémné osobni. Napéti mezi snahou reflektovat obecna, az
univerzalni témata a osobni perspektivou nakonec slouzi také jako organizac-
ni princip textu. O performanci se v ném dlouho uvazuje pouze implicitné, a to
nejprve v souvislosti se snahou o zachovani moznosti sociability v krizové
situaci. Nasledné je prostor rozsifen — a to jak rozsah krize (ta se ukazuje byt
zakladnim atributem pozdniho kapitalismu), tak rozsah performance, ktera
se jevi jako neoddélitelna soucast veskeré prace v postindustrialnich spolec-
nostech, a to dokonce i prace, kterou délame, kdyz nejsme v praci. Zde se
text konecné dotkne i aktualni umélecké praxe a na ni specificky vazaného
diskurzu. Umélkyné Alexandra Pirici a kuratorka Susanne Pfeffer nas kazda
trochu jinym zplisobem nasméruji k zajmu o posthumanisticky pohled na
performativitu, ktera jiz neni vyhradni zalezitosti lidskych subjekt(. Osobni,
autorska perspektiva se zde manifestuje predevsim volbou textti a jmen,

s nimiz jsem prisel do styku jako divak, kurator nebo autor textti doprovaze-
jicich uméleckeé projekty. Diskurz, do kterého v druhé poloviné textu lehce
nahlizime, si na poetickeé sile obrazi a predstav zaklada pfinejmensim stejné
jako na védecké jednoznacnosti a nevyvratitelnosti. V souladu s nim muj text
neusti do néjakého kategorického tvrzeni, ale rovnéz spiSe do obrazu nelid-
ské performativity, v niz se lidem otevira prostor pro nové formy participace
na vzkvétajicim spolecenstvi véci.



" Boomer je kolokvialni oznaCeni pfedstavitelky &i pred-
stavitele (Castéji) ,starsi“ generace, ¢lovéka narozeného
v nékterém z obdobi povalenych baby boom, které se
nicmeéné da uzit volnéji k diskreditaci kohokoli, jehoz mys-
lenije z pohledu mluvci(ho) zastaralé, pfekonané, a pritom
spojené s paternalistickou autoritou.
21 Popularni platforma pro sdileni videa uvedena nejprve
v roce 2016 na &insky trh jako Douyin zaznamenala rake-
tovy globalni vzestup v roce 2018. Dnes jsou poéty jejich
aktivnich uzivatel pocitany ve stovkach miliond. Vice viz:
TikTok* [online]. Wikipedia: The Free Encyclopaedia.1.12.
2020 [cit. 2. 12. 2020}. Dostupné z: hitps:/enwikipedia.
org/wiki/ TikTok#Trends.
131 Joshua Citarella. Welcome to TikTok, the Wildly Po-
pular Video App Where Gen Z Makes the Rules* [online].
Artsy. 3.12. 2018 [cit. 6. 4. 2020]. Dostupné z: https:/
www.artsy.net/article/artsy-editorial-tiktok-wildly-popu-
lar-video-app-gen-rules.
41V geském prostiedi viz napt. Josef Mrva. Internetové
memy jako decentralizovana propaganda®. In: Kolektiv
autortl. Post Fake Turn. Brno: Vysoke uCeni technické -
Fakulta vytvarnych uméni, 2017, s. 80-109,
31, Podle mé zkusenosti zahrnuje demograficke sloZeni
této skupiny pfedevsim bilé muze ve véku mezi12 a17
lety, samoziejmé s nékolika pozoruhodnymi vyjimkami.
Podobné komunity existuji také na Reddit, 4chan, Tumblr
avlastné asi kazde existujici platformé. Instagram podle
vseho pfitahuje ty nejmladsi z nich.” Joshua Citarella.
Politigram & the Post-Left. Short version [online]. 2018
[cit. 6. 4.2020], s. 5. Dostupné z: http://joshuacitarella.
com/_pdf/Politigram_Post-left_2018_short.pdf.
11 Rhizome (rhizome.org) vznikl v poloviné 90. let jako
net-artovy projekt (mailing list) umélce Marka Tribea, od
roku 2003 je Rhizome institucionalni soucasti newyor-
ského New Museum a je organizaci zaméruijici se na
prezentovani, uchovavani a vyzkum online uméni a kultury.
71 Karel Vesely. ,Nastava konec svéta, jak ho zname.. ale
mné je fajn” [online]. A2/arm. 19. 3. 2020 [cit. 6. 4. 2020].
Dostupneé z: hitps:/a2larm.cz/2020/03/nastava-ko-
nec-sveta-jak-ho-zname-ale-mne-je-fajn/. Text Karla
Veselého byl publikovan jako jedna z ranych reakei na
koronavirovou krizi. Odkaz ke skladbé& skupiny R. E. M.
z roku 1987, ktera se v tydnech silici paniky z $ifeni viru
tésila vyraznému vzestupu zajmu posluchach (z nichz
mnozi mozna kapelu, ktera byla na vrcholu v 90. letech,
ani neznali), poslouzil Veselému jako prileZitost k obec-
néjsi ivaze o ambivalentni povaze pocifované krize. Ta
by podle néj mohla byt pfedzvésti definitivniho zhrouceni
systému, ktery se do soucasné podoby zformoval
v 80. letech a neotiasla jim nakonec ani finanéni krize
roku 2008: ,Némecky filozof a esejista Peter Sloterdijk
popisoval na konci osmdesatych let moderni svét ,jako
slepé rotujici eskalator, ktery se fiti obrovskou rychlosti
do neznama a je pohanény ideologii nekone¢ného ristu.
Tato kineticka utopie' je ale ve skuteénosti jen oddalova-
nim ekani na katastrofu, ktera musi nutné pfijit, protoze
Zadny eskalator nemUze jet do nekonecna. Ted'to
vypada, Ze se nejspi$ skutecné zastavil. Konec svéta, jak
ho zname, je tady a opatfeni spojena s hrozici pandemii
nejspis tento pocit jesté urychli*
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BOOMERI, ZOOMERI A KONEC SVETA

Jen nékolik dni poté, co se globalni pandemie proménila z medialni udalos-
ti v bezprostredni realitu, zac¢ali boomeri,l "1 vychyleni z béZného pracovniho
rytmu narychlo zavadénymi prikazy a zakazy, kromé neustalého ¢teni, sdileni
a komentovani vSeho, co mélo néjakou souvislost s koronavirem, délat jesté
néco jiného. Na ,,stény“ svych facebookovych profilt zacali psat ,vyzva prijata“
a spolu s timto zvolanim sdileli staré fotografie, Casto snimky z obdobi détstvi
a dospivani. Vina spontanni participace roztrouseného davu dala vzpomenout
dobu pred velkou algoritmizaci, ktera Facebook proménila z fascinujiciho on-
line akceleratoru real-life socializace nejprve ve stojaty rybnicek narcistniho
hédonismu a nakonec v chladné dokonaly nastroj tézko predstavitelné moci
opirajici se o agregaci nasich osobnich dat, preferenci a afektu.

Boomeri, ktefi na starnouci platformeé prijali vyzvu a predvedli se pred
ostatnimi, mimodék napodobili zptisob komunikace a sdileni vlastni tém, kdo
uz mytickeé zacatky Facebooku nezazili. Pokud dnes chcete ukazat, co ve
vas vézi, nemusite se hlasit do talentové soutéze nebo do konkurzu na
pracovni pozici, staci si stahnout TikTok,®! kde je #PoseChallenge jednou
z oblibenych uzivatelskych taktik. Uzivatelky a uzivatelé TikToku, typicky
zoomei (pristusnici a pfisiusnice ,,generace Z“ narozené jiz v novém miléniu),
timto hashtagem doplnuji videa, v nichz po zaujeti vyrazné pozy pokracuiji
tanecni kreaci podkreslenou zvukem nékterého z aktualné trendujicich hitt.

S fenoménem ,tiktokujici generace Z* jsem se jako typicky boomer seznamil
nikoli jako uzivatel zminéné aplikace, ale jako ¢tenar — v ¢lanku umélce

Joshuy Citarelly uvefejnéném na portalu Artsy.®1 Citarella se online aktivitam
nejmladsi generace jako umélec-etnograf vénuje jiz nékolik let. Na pocatku
jeho zajmu byla otazka, zda v online prostoru existuje levicova protivaha

hnuti Alt-right, jehoz memetické aktivity zfejmé prispély ke zvoleni Donalda
Trumpa prezidentem.[*! Vystupy svého vyzkumu Citarella zvefejnil formou
voiné dostupné PDF eseje zamérené na analyzu ,politigramu” — politického
diskurzu rozvijeného na profilech ¢asto velmi mladych uzivatel( Instagramu.[®1

V roce 2019 zacal Citarella na rozsifeni svého vyzkumu spolupracovat
s Rhizome!®1 a na sklonku fijna spole¢né usporadali udalost nazvanou
»-P0 konci historie” (After the End of History). Jako jeji souc¢ast bylo na webo-
vych strankach Rhizome zverejnéno nékolik textd, které maji povahu
generachich vyzev ¢i pamflet(l. Kdyz jsem v minulych tydnech tékal mezi
zdroji explicitné vénovanymi performativité v uménii mimo néj a nahodilou
smésici textu, s jejichz pomoci jsem se chtél néjak vyrovnat s ,koncem svéta,
iak jsme jej znali“,["1 setkal jsem se v jednom z nich s postfehem odpovidajicim
méeé pracovni hypotéze — Ze aktualni krize je tak intenzivni také proto. ze isme



181 C, Pyo - Vil. Salutations, Fellow Kids!“ [online]. Rhizome.
4.10. 2019 [cit. 6. 4. 2020]. Dostupné z: https://rhizome.
org/editorial/2019/oct/Q4/salutations-fellow-kids/.

91 ). Citarella. ,Welcome to TikTok".

424 JFOMO INCORPORATED. PERFORMATIVITA NA DOHLED KATASTROFY B

ji viastné uz velmi dlouho vyhlizeli. Zhruba v poloviné textu nazvaneho s iro-
nickou vaznosti ,Budte pozdraveny, drahé détil“ (Salutations, Fellow Kids!)
nachazime vy&et traumatickych udalosti jednadvacatého stoleti, poCinaje
teroristickym Gtokem 11. zafi 2001, pfes kolaps spekulativniho bankovnictvi,
ktery se prelil do ekonomicke krize s globalnimi disledky, az po vzestup
bilého supremacismu po americkych volbach, jez do prezidentského tradu
v roce 2016 vnesly Donalda Trumpa. ,VSechny tyto udalosti,“ pokracuiji
autorky &i autofi skryti za prezdivkami C. Pyo a Vil,

byly jisté kazda svym zptisobem hrozngé, co ale skute¢né drtinasi kolek-
tivni ddivéru ve stavajici systém, je nevysloveng, nicméné velmi pfitomné
presvédéeni, zejména mezi ,zoomery', Ze to nejhorsi teprve pfiide. [..]
Globalni vzestup rasistického populismu, stale vice odcizujici a dystopicke
metody kontroly ze strany pracovnich sil, vSudypfitomny dohled postaveny
na nastrojich ze Silicon Valley, a samoziejmé také existencialni hrozba
ekologické krize, to vdechno jsou velmi skutecné a Casto citované priklady
toho, naé se psychicky pfipravujeme. Kdyz to podéame struéné — zoomefi
védi, 7e pistich dvacet pét let to bude drsné. 18]

Tento temny obraz jen na prvni pohled odporuje zavérdm, které o generaci
Z na konci textu zaméreného na uzivatelky a uzivatele TikToku o rok dfive
ucinil Citarella:

,Jejich memetické aktivity jsou vétdinou nesmysiné, ale odrazi tak
nesmyslnost vétsiny aktivit v sou¢asné spolednosti. Politicka akce selhala.
Masové protesty selhaly. Dokonce kapitalismus sethal. A presto dal jako
zombie pochodujeme za inavného rytmu neoliberalni Setrnosti (austerity).
Mladsi generace dnes napodobuje zombie formy hernich avatard, aby
se tak vysmivala své&tu, v némz jim neni pfiznana Zzadna autonomie a jsou
pod kontrolou vnéjsich sil. Miadi lidé ¢eli budoucnosti, ktera se dala do
pohybu uz pred lety — brzo zdédi ekonomiku horsi, nez jakou méla kterakoli
pfedchozi americka generace. Zatimco milenidlové horlivé tweetuiji
o stresu ze studentskych plijéek a nejistoté zivota na volné noze, Gen
Z tiktokuje v radostném nihilismu — pohrdaijici spole¢nosti, v niz odhodlanost
na sobé pracovat a predstavy o vzestupu spoleenskym Zebiikem davno
zkolabovaly.“t!

Citované texty nabizi dva pohledy na generaci Z, vychazi kazdy z jiného
mista, ale nakonec ukazuiji na stejny problém. V obou rezonuje divérné
znamy tropus ,.ztracené generace*, ktery se v poslednim pulstoletiv raznych
variantach opakuje, poéinaje defétistickym punkovym heslem ,No Future®.

V poloviné 70. let minulého stoleti byla ztrata budoucnosti, respektive ztrata
(viry ve smyslupinost) horizontu, ktery pred sebe kladla primyslova moderni-
ta, spojena s hospodaiskou recesi, jez zacala proménovat zapadni metropole
v Gele s New Yorkem v kulisy hodné dystopickych filmd. Od té doby snad



1101 j; také v pozndmee €. 7 zminénou skladbu R.E.M,,
jeii text odrazi rozéarovani z cynického obdobi konce
studené valky.

UMK sémantické variabilité pojmu performance

v anglofonnim diskurzu, kde performance zahrnuje jednak
odzivani/predvadéni kulturniho kodu (patterned behaviour),
jednak demonstrovani néjaké dovednosti (the display

of skilf) a nakonec vykon pomeérfovany na néjaké skale
(keeping up the standard), viz Marvin Carlson. Performan-
ce, A Critical Introduction. 3. vydani. London — New York:
Routledge, 2018 [1. vyd. 19961, s. 14-15.

121 Spojeni performativni obrat” zde davam ponékud od-
liSny vyznam, nez jaky mu bézné pfisuzujeme v teorii védy,
kdy zachycuije zesileny dlraz na performativitu, viélenost
a situovanost védéni. Chapu jej jednoduse jako ,obrat

k vykonnosti* doprovazeijici prechod k post-industrialni fazi
kapitafismu, obrat, v némz se ,vykon* posouva na uroven
individualni charakteristiky pracovnika a souvisi s komplex-
nim souborem nejen jeho dovednosti a schopnosti, ale také
motivaci, tuzeb &i afektd.

1131 Z opadné strany formuluje podobny postreh Hito
Steyerl: ,Umélcl je &im dal vic a pracuiji za podminek, jez
Uzce souvisi s obecnymi trendy ve spoleénosti. Casto totiz
funguiji na volné noze a ocitaiji se v podobné situaci jako
mnoho dalich profesi. Je zajimavé se zabyvat otazkou
umélecké prace uz proto, ze pfedstava umélce jako
vyjimecné, ze spolecnosti vydélené persony jiz neodpovida
realité. Pokud mluvime o umélecké préaci, hovofime
zarovef o mnohem vétsim segmentu spole¢nosti.” Cituji

2z knihy rozhovortl zaméfenych na povahu umélecké
prace, viz Barbora Kleinhamplova — Tereza Stejskalova
(eds.). Kdo je to umélec?. Praha: Akademie vytvarnych
uméni, 2014, s. 11. Dostupné z: https://www.academia.
edu/11886846/KDO_JE_TO_UM%C4%9ALEC.
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kazda generace mohla sama sebe povazovat z néjakého dlivodu ztracenou.[e!
Uz nikdy se nepodafrilo obnovit étos duveéry v to, co by mélo pfijit — jako
posledni se do rady postavili ti, kdo dospivali v letech finanéni krize, a hned po
nich generace skolakul organizujicich v patky stavky za budoucnost planety,
bez niz je jejich budoucnost v lepSim pfipadé jen Spatnym vtipem, v horsim
pfipadé klimatickou no¢ni mlrou. Znova a znova a pokazdé trochu jinak
pocitované ztraty budoucnosti byly doprovazeny, a ziejmé také do znaéné
miry podminény, proménou industrialni modernity smérem k post-industrialnim
spoleénostem. Pro tyto spoleé¢nosti charakteristicky diraz na individualni
performanci (ve smyslu vykonnosti, ale také schopnosti tuto vykonnost néjak
piedvésti) se objevuje spolec¢né s nastupem novych druh(i organizace prace
a managementu (post-fordismus) a také spole¢né s nastupem pocitact jako
dominantni technologie prostupuijici vSemi vrstvami spolec¢enského Zivota

a vSemi oblastmi lidské ¢innosti.

TANCUJ, TANCU3J, VYKRUCAJ.
UMELCT JAKO AVANTGARDA PREKARIATU

Jednim z dasledkt ,,performativniho obratu“,1*21 ktery od pocatku 70. let
doprovazi posun k post-industrialni situaci, je zcela nové postaveni umélct
(¢i obecné ,kreativc(1“) ve spole¢nosti. Znova a znova je nachazime v pozici
avantgardy - predvoje, ktery vsak jiz nepfedznamenava formy vytvarné, nybrz
ty zivotni. Dematerializovana tvorba konceptualnich umélct predznamenala
smér, jakym se v nasledujicich dekadach zacala ubirat cela odvétvi ekonomiky.
Postava umélce-nomada, reprezentovana v 80. letech osobnostmi jako
Francesco Clemente nebo Martin Kippenberger, se stala predobrazem expatt
nasledujicich nadnarodni korporace do ,,exotickych zemi jhovychodni Asie
a byvalého sovétského bloku. V nultych letech se pak ustavila konceptualni
vazba mezi umélci a prekariatem, zaloZzena na nékterych shodnych rysech
pracovni i Zivotni praxe (prace beze smiuv, nejistota pfijmu, absence sociainiho
zabezpeceni...). Na prvni pohled se spojeni Zivotni praxe umélct a prekariatu
(vnimaného predevsim jako levna, strukturalné znevyhodnéna pracovni
sila) jevijako trochu pfitazené za vlasy. Smysl za¢ne davat tehdy, kdy si
pfipustime, Ze fenomeén prekarizace se v pozdnim kapitalismu nedotyka jen
migrant( & osob s nizkym vzdélanim, ale drtivé vétsiny pracovniho trhu. Uvahy
formulované ve vztahu ke kreativnim odvétvim a umélecké praxi v uzsim slova
smyslu s timto védomim nabyvaiji obecnéjsi platnosti.[13]

~Jak popsat zmény odehravajici se dnes v nasich spoleénostech a nasich

zivotech? Podle nékterych jsme se zabydleli v post-industriaini situaci — co
to ale znamena? Jedna véc se zda byt jista: poté, co manualni prace zmizela



»UTE AN VR WORT L ,EXITAUSLON dTd EXuperance: vvays 1o
Defy Presure to Perform* [online). Why Is Everybody Being
So Nice. Amsterdam: De Appel, 2008 [cit. 25. 4. 20201,
Dostupneé z: http://whyiseverybodybeingsonice.deappel.
nl/concrete/index.php/chapters/exhaustion-exhuberan-
ce/ways-defy-pressure-perform [plv. vyd. in Dot Dot Dot.
2008, ro¢. 15; upravena verze textu byla publikovana o rok
pozdéji v tematickém Cisle casopisu Open zaméreném

na ,prekarizované existence*: Jan Verwoert. | Can, | Can't,
Who Cares®. Open. 2009, .17, s. 40-47).

18] TamtéZ.

181 Silvio Lorusso. What Is the Entreprecariat?”, [online).
Institute of Network Cultures. 27. 11. 2016 [cit. 20. 4. 2020).
Dostupné z: https:/networkcultures.org/entreprecariat/
what-is-the-entreprecariat/.

17 Brad Troemel. ,Athletic Aesthetics® [online]. The New
Inquiry. 10.5. 2013 [cit. 6. 4. 2020]. Dostupné z: https:/
thenewinquiry.com/athletic-aesthetics/.
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nejen pracujeme, ale performujeme. Musime predvadét vykon, protoze to
je to, co se od nas odekava. Pokud se rozhodneme zajistit si sve Zivobyti
tim, Ze budeme délat to, co chceme, vyzaduije se od nas, abychom si v&ci
srovnali v hlavé a podavali vykon kdykoli a kdekoli. Jsi pfipravena? Ptam
se té a jsem si jisty, Ze jsi tak pfipravena, jak jen muzes byt, predveést,

na co mas, ukazat, co v tobé je, délat vSechno mozne a byt neustale

v pohybu.“t14]

Takto v roce 2009 nacértl Jan Verwoert s esejistickou lehkosti sobé vlastni
obraz ,kreativnich typu - lidi, co si své prace vynalézaiji tak, ze objevuji a vyko-
Fistuji své vlastni nadani k tomu, aby predvadéli malé uméleckeé a intelektualni
zazraky na kazdodenni bazi“. Tyto ,kreativce” zasazuje do obecnéjsiho
ramce ,kultury vysokého vykonu“ (high-performance culture), coz je kultura
vytvarovana manazerskou tfidou k tomu, aby se vykonnost firem zvySovala
tim, ze se mezi zameéstnanci posiluje individualni nasazeni a vzajemna souté-
zivost: ,V kultufe vysokého vykonu jsme avantgardou, ale jsme také otroky
své prace. Obsluhujeme zakazniky, ktefi konzumuiji komunikaci a sociabilitu,
kterou produkujeme.“t®]

S tim, jak se rada povolani v oblasti sluzeb, technologii, komunikace
ajinde stala ,kreativni“, mohou se umélci povazovat za avantgardu krea-
tivniho prekariatu, respektive ,entreprekariatu” (novotvar vnikly spojenim
slov podnikatel — entrepreneur — a prekariat), o kterém piSe Silvio Lorusso.
Spojeni prekarizace s podnikavosti (podnikavou soutézivosti) akcentuje
jeden dllezity moment - pfitomnost jisté radosti ¢i pocitu napinéni, ktery
doprovazi prekarizovanou praci: ,[...] popis prekariatu by nebyl uplny, kdyby
se nezminil o upfimném entuziasmu, ktery ma nékdy az euforickou povahu,
ktery se ¢asto vynoruje z ustavuijicich podminek. Toto je priklad hnuti mysli,
ktery je bytostné podnikatelsky - je to dynamicka energie, jez vyzaduje, aby
se nejistota proménila v pruznost, alespon na Grovni percepce. 161

Lorussova charakteristika entreprekariatu odrazi horkou zkusenost

~kreative(“ z generace milenial(. Stru¢nou charakteristiku vytouzené cesty
k uspéchu predstavil jiz v roce 2013 v eseji ,,Atleticka estetika“l! Brad
Troemel, teoretik blizky newyorskému okruhu post-internetového umeéni,
jehoz soucasti byl i Citarella. Hned v uvodu Troemel pise o ,novém druhu
hyperaktivnich umélcu, ktefi zaplavili internet, a zaroven od samotného
zacatku zdUrazriuje velkou roli publika, které tvlréi proces dotvari aktivnim
lajkovanim, komentovanim a sdilenim:

LJmélci pouzivajici socialni média posunuli pojem ,prace” od série
izolovanych projektl ke konstantnimu vysilani viastni umélecké identity,
rozpoznatelné, jedine¢né znacky. Jinak fe¢eno, ¢eho umélci diive
dosahovali vytvarenim komodit, které existovaly nezavisle na nich,



1181 Tamtez (zvyraznil J. Z.). Citareliiv text vénovany
generaci Z publikovany o pét let pozdéji mizeme &ist jako
korektiv mladického nadSeni milenial(-kreatived, které
zachycuje Troemel: ,Produkovani obraz( sebe sama

jako uspésnych, i kdyz §ly véci ztuha, bylo nasi variantou
znamého schématu ,fake it ‘til you make it*, které ~ Zadné
velké prekvapeni — pro drtivou vétsinou téch, co to zkusili,
nefungovalo. Na kazdého uspésného kreativniho feditele
pripadaiji tisice stejné starych prekarizovanych freelance-
ra.“ J. Citarella. ,Welcome to TikTok* .

%91 Alexandra Pirici. ,Performance as Conjuring. Artist
Statement”. Texte zur Kunst. 2018, ¢. 110, s. 74-79. Citova-
no z nestrankované online verze, 7. 4. 2020: https://www.
textezurkunst.de/110/performance-conjuring/.

[2e) Alexandra Pirici (1982) je choreografka a vizualni umél-
kyné rumunského ptvodu. V roce 2013 reprezentovala
svou zemi na Benatském bienale, zic¢astnila se vystav jako
Manifesta 10 (2014) nebo 9. Berlinského biendle (2016).
Samostatné prezentace méla v institucich, jako je pafizské
Centre Pompidou nebo newvyorské New Museum.

21 A Pirici. ,Performance as Conjuring. Artist Statement”.
(Citovanou pasaz Pirici pfevzala z knihy Anny Tsing
Friction: An Ethnography of Global Connections. Princeton
(NJ): Princeton University Press, 2008, s. 272).

22) Tamtez.

231 Tamtéz.
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nyni dosahuii prostfednictvim nepretrzité sebe-komodifikace. Pievratil se
tak mimo jiné tradi¢ni recept, podle néhoz musite vytvorit néjaké uméni,
abyste mohli mit publikum. Dnesni umélci na internetu potfebuii publikum,
aby mohli tvofit uméni.“[*8]

PERFORMANCE JAKO CAROVANI.
SEBE-KOMODIFIKACE A OD-VECNENI VECI

Nyni jiz jasné vidime, jak kreativni, ¢i pfimo umélecké online aktivity, které
Troemel, Citarella nebo Verwoert ve svych textech popisuiji, odpovidaji obec-
néjsi povaze prace v digitalnimi technologiemi prostoupené ,kulture vysoke
vykonnosti“. Zaroven také maji blizko k dnes tak rozsifenému startupovému
modelu podnikani. Stejné jako ve financializované ekonomice, v niz se tento
model prosadil, se vSe soustredi kolem potencialu. Je to ekonomika zalozena
na vykonu (performance), ale také na schopnosti zaujmout, ¢i spiSe okouzlit.
A pokud jde o tuto schopnost, rozdily jdou stranou, na investiéni instrumenty
a produkty je nahlizeno stejné jako na lidské (a nelidské) producenty (per-
formery). Podnikatelska praxe v tomto ohledu predbéhla praxi uméleckou,
cerpaijici v poslednich letech svUj zajem o vitalismus nelidské ¢i dokonce
nezivé prirody z teorii posthumanismu, spekulativniho realismu nebo nového
materialismu.

Védomi tohoto stavu tvofi pozadi kritické uvahy Alexandry Pirici nazvané
~Performance jako ¢arovani“, kterou v roce 2018 publikoval magazin Texte
zur Kunst.[°! Jako vychodisko zde umélkyni, ktera je jednou z nejvyraznéjsich
predstavitelek souc¢asného uméni performance,[?°! poslouzila pasaz textu
filozofky Anny Tsing zamérena na performativni logiku startupt: Ve spekula-
tivnich podnicich je potreba si zisk predstavit dfive, nez je mozné jej vytvorit;
aby dokazala prilakat pozornost potencialnich investor(, musi byt moznost
ekonomického vykonu vyvolavana jako néjaky duch. Cim spektakularngjsi
je ritual vyvolavani, tim vétsi je Sance poblaznit investory. [...] Dramaticky
vykon (dramatic perfromance) je prerekvizitou vykonu ekonomického.“l2"
Proti tomuto druhu ¢arovani, proti ,dramatickym vykonim®“ podminénym
ekonomickym imperativem zisku stavi Piriciova pozitivni vizi performativnich
praktik, jez mohou tvorit skutecnost, ktera je ,vztahova, tvofena vazbami
a prekryvy, vrstvami a vlakny a kterou snad |ze pomalu proménovat smérem
ke spravedlivéjSim konciim.“I221 Pirici mluvi o potfebé novych alianci ,,mezi
analogovym a digitalnim, mezi zivym a nezivym, mezi objekty a subjekty, mezi
individui a rozsahlejsimi agregaty.“2®! Jeji kritika mifi na nevyuzity potencial
performance, ktera si v poslednich letech vydobyla bezprecedentné silné
postaveni v galerijnich institucich a udalostech typu bienale sou¢asného



TLUTAIVSH LURIONS L ML TSI B VVTIGT WD R0 act .

In: Sven Lutticken (ed.). Life, Once More: Forms of Reen-
actment in Contemporary Art. Rotterdam: Witte de With,
2005, s. 21.

2318, Troemel. ,Athletic Aesthetics®.

261 _Jako herci ve spektakliu musime pusobit dojmem
autentickych bytosti s jedine&nymi pocity a jedineCnymi
&iny; pofady s celebritami a soap opery ze skute¢ného
Zivota nicméné az pfilis jasné ukazuiji neoriginalni, repetitivni
povahu performance: herci — my, potencialné kdokoli — jsou
asamblazemi, montaZzemi repetici. [..] V jednoduchosti
muizeme fict, ze veskeré etudy musi byt repetici jednoho
svrchovaného hereckého disla: zahrat sebe sama, aby-
chom byli vidét, a ziskali tak néjakou sménnou hodnotu ve
vztahu k dal$im sebe-performerim - af uz jsou publikem
bychom si chtéli vytvorit vazbu.” S. Litticken. ,An Arenain
Which to Re-Enact®, s. 19.

271 Dietrich Diederichsen. ,Animation, De-reification, and
the New Charm of the Inanimate®. e-flux journal#36. 2012,
s. 7. Dostupné z: http://workerO1.e-flux com/pdi/artic-
le_8954953.pdf.

221 Hito Steyerl. ,A Thing Like You and Me*. e-flux journal
#15. 2010. Dostupné z: http://worker01.e-flux.com/pdf/
article_134.pdf.
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umeni. vsiima st tono, Ze 1, Ko Se Zabyvajl ,,cKONOIMmiCrou perioririarice ,
potencial performativity jako ¢arovani (conjuring) davno pochopili a mnohé
ze zminénych alianci jiz bézné uvadéji do pohybu.

»Tiktokovani“, jak o ném pise Citarella, tedy takovy druh sociability, v némz
uzivatelky a uZivatelé védomé tvori sebe sama jako asamblaz lidského
a nelidského v realném ¢ase, mizeme perspektivou textu Alexandry Pirici
chapat jako masovou participativni performanci nesouci atributy revoluéniho
uméleckeého dila, z jiného Uhlu pohledu se jevi spiSe jako nejnovéjsi ,upgrade®
spektakliu, v némz rozliSovani mezi zabavou a praci ztratilo smysl. Jesté pred
nastupem socialnich siti uvazoval Sven Lutticken o performanci (ve smysiu
predvadéni, demonstrovani urcité schopnosti) jako o ,komodité par excellen-
ce”“.[2410 necelych deset let pozdéiji pak Troemel v souvislosti s ,hyperaktivni-
mi umélci, kteri zaplavili internet®, psal o ,permanentni sebe-komodifikaci“.[2°]
Vazba mezi performancijako ,sebe-performanci“ a sebe-komodifikaci
se ustavila jiz v ére televize, predevsim ve formatu ,reality TV“, ktery se
objevil po¢atkem 70. let v USA.[261 Masova dostupnost poéitacl a rychlého
internetového pripojeni vSak tomuto spojeni dala na zacatku milénia uplné
novy rozmer.

~Sebe-performance”, a to uz nejen ve smyslu demonstrovani néjakych
konkrétnich schopnosti, ale ve smyslu prostého pfedvadéni se, i dokonce —
a to vlastné nejcastéji — jen Up!né prostého byti online, kazdodenniho sdileni
myslenek, emoci a tuzeb, ale také historie vyhledavani, polohy, kontaktt
atd., se stala Ustfednim zplsobem lidské prace. V kapitalistickém zplsobu
produkce jsou vysledkem prace produkty, jez lidé nevnimaiji jako néco
vlastniho, ale zcela oddéleného — véci. Kriticka teorie tento proces oznadila
jako zvécnéni. S tim, jak jsou v pozdnim kapitalismu, v dobé ,permanentni
sebe-komodifikace®, samy pracovnice a pracovnici transformovani na
produkty, vystupuije podle Dietricha Diederichsena do popredi novy
fenomén, a to od-vécnéni: ,Produkt ziskal plnost byti s tim, jak byl sam pra-
covnik transformovan na produkt. To produkt je nyni lidsky, zivy, biologicky,
sexualni a emocionalni. Délnik je objektem své viastni subjektivaéni prace,
ktera nesméfuje k ni¢emu jinému nez k vlastnimu Ja, které samo neni ni¢im
jinym neZ produktem.“t27}

K jakym disledkiim mize dospét myslenka, ze se stavame produkty, véc-
mi? Myslim, Ze to byla esej Hito Steyerl ,Véc jako ty a ja“[?2], ktera mé poprvé
pfiméla si tuto otazku vibec polozit. Steyerl na prvni pohled zviastni propozici,
Ze bychom se mohli (chtit) stat véci, rozviji nejprve odvolanim na praxi tehdy
cerstvé zformovaneho kolektivu Forensic Architecture, v niz jsou véci
povolavany do role svédku v procesech zabyvajicich se porusovanim lidskych
prav. Objekty, od kterych se oCekava, ze feknou uplné vSechno, stejné jako
lidé pri vyslechu, pfitom vypovidaji nejen skrze sramy, které jiz utrzily, ale jsou




120) TamtéZ, s. 4.

301 TamtéZ, s. 5.

311 Jednim z monumentalnich pfikladl takovéto uméleckeé
praxe byl projekt Pierra Huyghe After Alive Ahead (2017).
Autor vyuzil (radikalné dotvofenou) kulisu nepouzivané-

ho zimniho stadionu na okraji Minsteru k vytvorenivize
post-urbanniho ekosystému, &i pfesnéii ,bio-technického”
systému, v némz se fragmenty Zivé pfirody setkavaly

s vice &i méné sofistikovanym, technikou determinovanym
prostfedim, od roboticky oviadanych stresnich praduchi az
po augmentovanou realitu. Vice viz Skulptur Projekte Archiv
[online]. 2017 [cit. 2. 12. 2020]. Dostupné z: https://www.
skulptur-projekte-archivde/en-us/2017/projects/186/.
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dale ,muceny*“: ,Véci musi byt ¢asto zni¢eny, ponoreny do kyseliny, roziezany
nebo rozmontovany, aby mohly vypovédét cely svtij pfibéh.“12°1 Paralela véci
jako ponékud neochotnych svédkil, jimz je potfeba ,rozvazat jazyk®, a jejich
lidskych protéjskd zadrzovanych a vyslychanych ve vézeriskych zafrizenich se
zvlastnim rezimem, ktera zacala vznikat v ramci ,,boje proti terorismu® a kterou
tady Steyerl naznacuije, je zjevna.

Pohled na véci jako (u)trapené ,,aktanty*, jakkoli ma silné politické konota-
ce a vypovida o nasi souc¢asnosti vice, nez je prijemné si pfipustit, neni nutné
tim, se kterym bychom se chtéli (radi) ztotoznit. Prostor pro vice empatickou
identifikaci s vecmi se otevira v zaveéru eseje, kde Steyerl vychazi z uvah
Waltera Benjamina. Povaha komoditniho fetiSe, ktera Benjamina zajimala
v souvislosti s uménim surrealismu, zplisob, jakym se ve vécech protina hmo-
ta, afekty a touhy, tvori zaklad pro jiny druh participace: ,Véci nejsou nikdy jen
netecné objekty, pasivni polozky nebo prazdné skorapky, ale jsou piné tenzi,
sil, skrytych tlaku, sevienych v procesu trvalé smény. Zatimco takovy nazor se
priblizuje magickému mysleni, podle kterého jsou véci nositeli nadpfirozenych
sil, je to také klasicky materialisticky postoj. Komodita totiz také neni chapana
prosté jen jako objekt, ale jako kondenzace socialnich sil.“[3°1 Pokud tyto
myslenky vztahneme k realité pocatku jednadvacatého stoleti, kdy se jadro
ekonomickych aktivit presunulo od produkce komodit-véci k sebe-komodifi-
kaci pohanéné afekty a touhami, nenijiz tak slozité zacit uvazovat o sobé jako
vécech, o odcizenych produktech ekonomiky sluzeb, které v navalu drive ne-
poznané ,mezidruhové“ empatie prekvapivé zjistuji, kolik Zivota se skryva ve
~vécech”, at uz jsou to ,chytré” telefony, nebo jen ,vibrujici hmota“ odsouzena
dualismem kartezianského mysleni na dlouha staleti k pasivité.

POSTUHUMANNI PERFORMATIVITA. APOSTOLKY NELIDSKEHO

Ve zpétném pohledu se jevi jako naprosto pochopitelné, ze se v letech
nasleduijicich po publikovani eseje ,Véc jako ty a ja“ za¢ala v uméni zvedat vina
zajmu o (spolu)praci s ,anonymnimi materialy, ale také zivymi ne-lidskymi
aktéry, rostlinami, zivoCichy nebo celymi mensimi ¢i vétsimi ekosystémy.[31
Pokusit se zde néjak prehledné pfiblizit tuto oblast déni v uméni posledni
dekady by vydalo na samostatnou studii, pro nase ucely bude vhodné
pripomenout alespon vystavni projekt Spekulace o anonymnich materialech
(Speculations on Anonymous Materials), jimz na sklonku roku 2013 kuratorka
Kunsthalle Fridericianum Susanne Pfeffer stvrdila zajem sou¢asného uméni
o ,ontologicky obrat” ve filozofii a antropologii, reprezentovany filozofickymi
smeéry spekulativniho realismu, nového materialismu ¢i posthumanismu.
Tento zajem se pak v nejprogresivnéjsi linii sou¢asného uméni nejprve



vy yvrenoienim eo ienaence, prmomne 1 ve zminenycn
Spekulacich®, bylo zfejmé 9. Berlinské biendle (2016) kura-
torované v roce 2016 DIS kolektivem.
1331 Ze zdrojt dostupnych v Eeském prostiedi viz napr.:
Artalk Revue .1 (dostupné z: https:/artalk.cz/category/ar-
talk-revue/1zima-2018tezba/), projekt Frontiers of Solitude
a s nim souvisejici prabézné aktualizovany blog (dostupné z:
https://frontiers-of-solitude.org/), nebo specialni program

TV Artyéok Uméni antropocénu (dostupné z: https:/artycok.

tv/43396/umeni-antropocenu).

341 Thom Bettridge. ,Susanne Pfeffer: How Art's Posthu-

man Turn Began in Kassel” [online). 032¢. 16. 1. 2016 [cit.

8. 4. 2020]. Dostupné z: https://032c.com/how-arts-post-
-human-turn-began-in-kassel/.

381 Tamtéz.

381 Jon McKenzie. Perfrom or Else. From Discipline to

Performance. Lodon — New York: Routledge, 2001, s. 11-12

a pak déle kapitola 3.

371 TamteZ, s. 8.
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daocasne spojil s tecnno-optimMiIstliCKym axkceleracionismem, == aby
se nasledné, pod silicim tlakem védomi environmentalni krize priklonil
k de-kolonialisticky a ekologicky orientovanym prouddm mysleni usilujicim
o vykroc¢eni za myslenkovy ramec antropocénu.33!

Na zac¢atku roku 2016 vysel v online verzi magazinu 032¢ rozhovor
se Susanne Pfeffer, ohlizejici se za sérii vystav, jez ,,zahajily obrat uméni
k posthumanismu“.[341 Rozhovor byl publikovan kratce poté, co byla Pfeffer
anoncovana jako kuratorka némeckého pavilonu na 57. benatském bienale
(2017), a ohlizel se predevsim za trojici vystav, jez usporadala v kasselské
Kunsthalle Fridericianum — kromé jiz zminénych Spekulaci o anonymnich
materialech to byly jesté vystavy Priroda po pfirodé (Nature After Nature,
2014) a Nelidské (Inhuman, 2015). V pro nas zajimavé ¢asti rozhovoru Pfeffer
mluvi o nééem zdanlivé banalnim — o0 znackovych nealkoholickych napoijich:

2V téchto objektech je viélena urcita lidskost. Systém etiky. Tyto tekutiny
a substance jsou navrzeny tak, aby optimalizovaly t&lo. Nemuizeme

si totiz dovolit, aby télo bylo slabé, tué¢né nebo unavené. Toto se stalo
pfedmétem vystavy Nelidské: zplisob, jakym muzete konstruovat viastni
télo. Jak se zabyvame télem, kdyz je télo material? Mame tu napfiklad
pocity viny spojeny s onemocnénim. Kdyz jste dnes nemocni, je to vase
vina. Je to hrozné. Celé télo bylo transformovano vyhradné na kapital.
Jsem-li v praci unavena, je to moje vina, protoze pracuiju piilis mnoho.
Vzdy se mizete citit provinile. A toto je soucast kapitalistického systému.
Boijite se, Ze onemochite, Ze nebudete fungovat.“13°]

Za povsimnuti zde stoji dvé véci. Jednak zpUlsob, jakym Pfeffer uvazuje
o nealkoholickych napoijich a jejich designovanych obalech, s nimiz jsme
se mohli v riznych podobach setkat ve vSech tfrech zminénych vystavach.
Tekutiny-produkty neobsahuji jen barviva, cukr a kofein, ale - jako spravné
komoditni fetiSe — také hodnoty, postoje a touhy (dokonce snad i néjaky
systém etiky). Co je podstatné: ony ty ,lidské“ propriety nejen reprezentuiji,
ale pfimo je ,ztélesnuiji“ ¢i materializuji. Namisto vertikalniho vztahu mezi
lidskymi subjekty a ne-lidskymi objekty se zde otevira prostor pro horizon-
talni vztah raznych ,véci, rznych ,tél“, riznych ,materialti“. Zpusob, jakym
Pfeffer mluvi o téle jako materialu, na ktery je pohlizeno kritériem vykonnosti,
odpovida napadné tomu, co Jon McKenzie na sklonku milénia popisoval
jako technologickou performance (¢i zkracené ,techno-performance®).[26!
Technologickou performance McKenzie odliSuje od ,.kulturni performance®,
jiz stru¢né vystizné charakterizuje jako ,vtélené predvadéni kulturnich
sil“, a dale od ,,organizac¢ni performance®, tedy manazerského chapani
performance jako néceho, co lze studovat, vyhodnocovat a fidit smérem
ke stale vyssi efektivité.[371 V§echny tyto oblasti se nicméné snazi sledovat



381 Karen Barad. ,Posthumanist Performativity: Toward
an Understanding of How Matter Comes to Matter*.
Signs: Journal of Women in Culture and Society. 2003,
ro¢. 28,¢.3,s.823.

39) Tamtéz, s. 808-810.

4@1 Tamtéz, s. 805.

41 Jane Bennett. ,Sila véci“. In: Vaclav Janoddk - Lukas
Likav&an - Jifi RGZicka (eds.). Mys! v terénu. PieloZila
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ve vzajemnych souvislostech, aby ukazal, jak se performance (v trojim
vyznamu pusobivosti, efektivity a vykonnosti) stava ustfednim konceptem
nasi souc¢asnosti. Dnes se ale tyto tfi rezimy performance zacinaiji hroutit

do sebe a prestava byt nutné nebo smysluplné mezi nimi odliSovat. Na sva
téla mGzeme bez problému nahlizet jako na véci — asamblaze zZivé a nezivé
hmoty, které ziskavaji vyznam skrze zakladni schopnost ,,pfijmout vyzvu®,
podat vykon (télo nesmi byt nemocné, pokazené, rozbité). Z véci, nadanych
necekanou mirou lidskosti, se mezitim stali Gili kulturni performefi - jsou plné
vyznam, afektl a tuzeb.

Rozvolnéni binarni distinkce mezi lidskym a nelidskym je vychodiskem
posthumanistického mysleni, které se zda byt tak inspirativni v sou¢asném
umeéni. Karen Barad performativitu chape jako ,opakovanou intra-aktivitu
svéta“38] v niz vSechna, nejen lidska téla ziskavaji svou zavaznost, svijj
vyznam. Performativita se v jejim pojeti neomezuje na utvareni subjektq, re-
spektive lidskych tél, ale zahrnuje utvareni vSech tél, lidskych i nelidskych.3°!
Barad se opira o poznatky kvantové fyziky, jez umoznuji problematizovat
exkluzivni pozici subjektu a jazyka v tvorbé poznani. Kritizuje ,,asymetrickou
viru, ze mame lepsi pristup k reprezentacim nez k vécem®, ktera je sice his-
toricky ukotvena, nema ale podie ni zadnou logickou nezbytnost.[4?1 Z mirné
odlisSné perspektivy se pak na ,silu véci“ zaméruje predstavitelka nového
materialismu Jane Bennett, ktera fyzikou inspirovany posthumanismus
Karen Barad dopliiuje o pfistupnéji artikulovanou ekologickou notu.
Vertikalné strukturovany karteziansky dualismus Bennett odsouva stranou
jednoduse posunem od biologického k ,,evolu¢nimu“ chapani lidskeho
téla. V této nové perspektive vidime, ze nase schopnosti jsou vysledkem
chemickych a biologickych procest, evoluéné dosazenych mechanismu
latkové vymeény, tvorby tkani z latek ziskavanych z vnéjsiho prostredi - nic
z toho se nedéje s néjakou intencionalitou, ale bez toho samodééného
pohybu hmoty by tu ani zadné intencionalni jednani v tom humanistickém
slova smyslu byt nemohlo...

-Kazdy clovék je heterogenni smési Zivouci, nebezpecné Zivouci hmoty.
Pokud je samotna hmota plna zivota, znamena to nejen minimalizaci
rozdill mezi subjekty a objekty, ale i povyseni statusu materiality, kterou
vSechny véci sdileji. VSechna télesa se razem stanou nécim vic nez

jen pouhymi objekty. Sily véci, které dokazou klast odpor a neustale
rozmanitymi zptisoby jednat, se do¢kaji nahlého uvolnéni. [..] Takova
znovuzrozena pozornost viéi hmoté a jejim silam sice nevyresi problém
lidského vykoristovani nebo utlaku, ale mize nas podnitit k vétsi vnima-
vosti pro miru, do jake jsme vSichni navzajem pfibuzni a v jistém smyslu
neoddélitelné propojeni v husté siti vzajemnych vztah(.“[4"!




(421 Barad svou ,performativni metafyziku® shrnuje nasle-
dovné: Ve zkratce, vesmir je agencni intra-aktivita v procesu
stavani se. Zakladnimi ontologickymi jednotkami nejsou
Néci‘, ale fenomeény — dynamické topologické rekonfigu-
race/propletence/vztahovosti/(re)artiklace. A zakladnimi
sémantickymi jednotkami nejsou ,slova’, ale materialné-
-diskurzivni praktiky, skrze ktere se utvari ohranic¢eni. Tento
dynamismus je schopnosti jednat {agency). Schopnost
jednat neni viastnost, ale trvalé rekonfigurovani svéta.”
Barad., .Posthumanist Performativity®, s. 518.
1431 High-speed nebo high-frequency trading vyuziva
rychlosti poGitaGovych systému a extrémnich datovych tokd
k uskuteéiiovani algoritmicky determinovanych obchoda
naburze.
1441 Press Release. Tiskova zprava k vystavnimu projektu
Anne Imhof, Faust (némecky pavilon na 57. Benatském
bienale, 13. kvétna — 26. listopadu 2017, kuratorka Susanne
Pfeffer) [online]. 2017 [cit. 2. 12. 2020]. Dostupné z: https:/
s3.amazonaws.com/contemporaryartgroup/files/docu-
ments_file_4914.pdf.
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Poznani miry, do jake je vse zive | hezive na teto planete neodaeliteme
propojeno v ,husté siti vzajemnych vztah(“, zaklada narok na kritiku téch sil,
které neustale vytéZuji dnes jiz tolikrat dekonstruovane kulturné podminéné
distinkce - kritiku kolonialismu, rasismu ¢&i extraktivismu. V textu Alexandry
Pirici jsme vidéli spojeni tohoto naroku s moznostmi sou¢asné performance.
Pirici vola po performanci, ktera by odpovidala ,,performativni metafyzice”
Karen Barad, po performanci soustredéné kolem ,materialné-diskurzivnich
praktik“ smérujicich k ,rekonfiguraci svéta“.[*21 Toto je extrémné silny a pu-
sobivy apel a v této vizi uméni performance se Pirici setkava s témi, kdo se
o podobnou rekonfiguraci svéta pokousi mimo prostiedi galerii, at uz jsou to
environmentalni aktivisté, brokefi vénuijici se ,vysokofrekven¢nimu obchodo-
vani“l“21 nebo ,tiktokujici“ zoomefi.

Mohli bychom se s touto pozitivni vizi ustavovani alianci lidskych
a nelidskych tél za ucelem dramatické performance schopné vykouzlit
post-kapitalistickou budoucnost rozioucit, namisto toho se ale jesté jednou
vratime k Susanne Pfeffer, respektive k textovému zaramovani performance
Anny Imhof nazvané Faust, ktera se v lété 2017 odehravala v némeckém
pavilonu v ramci 57. Benatského bienale. Vedle stejnojmenného katalogu byl
k Faustovi vydan i balik tiskovych material(, zahrnujici kromé kuratorského
textu a rozhovoru kuratorky s umélkyni také doprovodnou esej Juliane
Rebentisch nazvanou ,Temna hra“ (Dark Play).l+*1 Tyto texty nam poslouzi
jako posledni pfilezitost k zasazeni soucasné performance do spolec¢enskych
vztah(, zaroven v nich ovSem nevyhnutelné bude rezonovat rovnéz teorie,
kterou skrze své vystavni projekty pomahala Pfeffer v diskurzu o sou¢asném
uméni etablovat.

~E£sence kapitalismu spociva v neomezené konzumaci a v destrukci
tél,“ pise se v tiskové zpravé k pll roku trvajici performanci Faust, zahrnuiici
dnes jiz dobte rozpoznatelné prvky rukopisu Anne Imhof. Mlada, krasna,
ale nedostupna téla performerek a performerti jsou na dosah, ale presto
nesmirné vzdalena divakim, ocitajicim se uvnitf pfedstaveni, v mnohosti
svého poctu, ale presto sami, napojeni stejné tak na zivé pohyby a akce tél
jako na sva mobilni zarizeni, kterymi pofizuiji a v realném case sdileji obrazy
vidéného. Destrukce se zda byt nevyhnutelnym dusledkem promény téla
v komoditu, je konec¢nou fazi spotreby, na kterou jsem se dosud, zaujat spise
fazi sebe-performance jako produkce sebe sama jako zbozi, nezaméroval.

~Post-gender, individualizované, zvlastni, a pfitom stereotypni: takové

jsou lidskeé postavy hrané performery. Individualni pohyby a gesta jsou

v kontrastu s uniformnim tokem pohybd - fizenych dalkové prostrednictvim
textovych zprav — pfipominajicich spole¢enské konvence, zvnitinéné, aniz



143 Tamtez.

1461 Juliane Rebentisch. Dark Play: Anne Imhof’s Abstrac-
tions [online]. 2017 [cit. 2. 12. 2020). Dostupné z: https:/
s3.amazonaws.com/contemporaryartgroup/files/docu-
ments_file_4914.pdf (v PDF je samostatné strankovana esej
umisténa na stranach 18-24).
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by byly podrobeny reflexi. Disciplinovana a kiehka téla se jevi jako material
prostoupeny neviditelnymi strukturami moci. Jsou to subjekty, které se
zdaiji konstantné vzdorovat vlastnimu zvéchovani. Medialni reprezentace je
témto biotechnologickym téllim zcela vlastni. Performefi jsou si moc dobre
védomi toho, Ze jejich gesta nejsou sama o sobé cilem, ale existuji pouze
jako cCista medialita. Zdaji se byt navéky na hrané promény sebe sama v ob-
razy pripravené ke konzumaci; aspiruji na to, aby se stali obrazy, digitalnimi
komoditami. V éfe, charakterizované extrémni mirou mediovanosti, obrazy,
daleky toho, aby ji pouze zobrazovaly, realitu vytvafi. (4]

V kulisach benatskych Giardini se nam zretelné vracileitmotiv Hito
Steyerl ,Véc jako ty aja“. Na prvni pohled tato pasaz pusobi dost pesimisticky,
ale pri podrobnéjsim pohledu zahlédneme nam nyni jiz dobfe znamy motiv
véci (v tomto pripadé komodit-obraz(i) nadanych schopnosti jednat. Lidska
téla performert zabydlujici svéty Anne Imhof zneklidriuii tim, jak dokonale
ztélesnuji cukavé prepinani mezi inertnosti a kompulzivni akénosti, typickeé pro
vSechny z nas: kapitalistické zombie-subjekty-komodity. OvSem fakt, Zze jsou
tato téla zaroven pritomna jako obrazy (neustale produkované a sdilené pres
socialni sité divaky), je zaroven zdrojem jejich transgresivni sily, ktera vede
Pfeffer (pfedpokladanou autorku tiskové zpravy) az k zavéreénému prirovna-
ni k okupaci, k obsazeni prostoru narodniho pavilonu, ktery, byt je autonomnim
prostorem umeéni, je zaroven zhmotnénou reprezentaci statu.

Vztahu performer( a divakt v performancich Anne Imhof se v eseji

~remna hra“ dotyka také Juliane Rebentisch. Zdlrazriuje, Ze v situacich, které

autorka vytvari, se divaci sice nevyhnutelné stavaiji ucastniky, kteri ,,uz jen
svou pritomnosti a pohybem v prostoru, latentné ovlivriuji jejich prubéh*, roz-
hodné se ale nejedna o néjaké participativni dilo. ,Tady se neustavuje zadné
spolecenstvi,“ prohlasuje kategoricky Rebentisch. Divaci proti performeram
nestoji jako ,,publikum®, ale jako soubor jednotlivcll, jako ,roztrousena masa®,
ktera podle ni nikdy nemuze mit politickou silu ,vefejnosti“.[*61 S tim, co

jsme se pfi sledovani performativnich schopnosti véci a dalSich anonymnich
material( dozvédéli, bychom ale snad mohli s Rebentisch trochu polemizovat.
Prostor pro vznik spoleéenstvi se v performancich Anne Imhof otevira tam,
kde divaci mohou participovat na tihnuti k tomu ,stat se obrazy, digitalnimi
komoditami“. Co se tady ukazuje v mozném okamziku zrodu, je spoleGenstvi
véci, které se na sebe divaji lidskyma o¢ima a v prostoru navzajem citi sva
lidska téla, ale nemaijijiz potrebu pfikladat jim v cesté za svou emancipaci
vétsi dulezitost, nez jakou si pfiznavaji navzajem.
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